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PAVESE E LA RESISTENZA CLANDESTINA

Parlando della resistenza di Pavese, non si vuole specifi-
catamente parlare della parte pilt o meno rilevante che Pavese
pud avere avuto in una resistenza al fascismo organizzata; ne
tantomeno si vuole giudicare e condannare l'azione e la vilta
dell'uomo Pavese circa la resistenza armata, ed una chiara co
scienza politica: tutt'al pilt possiamo considerare la reazione
dell'uomo Pavese al fenomeno del fascismno (intendendo questo
come tutto un insieme di fatti - letteratura evasgiva, astratta
ed incosciente, costruzione di idoli e miti inconsistenti, re-
torica tanto inutile quanto corruttrice che avevano formato un
modus vivendi); in questo dobbiamo esaminare la reazione di Pa
vese; poi possiamo anche considerare le circostanze della sua
vita in relazione alla resistenza clandestina e no incontrando
cosl l'uomo Pavese con tutte quelle passioni e contraddizioni
insite nella sua natura, che 1o hanno portato alla tragica fi-
ne.

Cesare Pavese & nato a S.Stefano Belbo provineia di Torino, il

9 settembre del 1908 ed & morto suicida nell'agosto del 1950 in
un albergo di Torino. ;

La sua vita quindi si svolge in uno dei periodi pil travagliati
della sboria italiana; 2 guerre mondiali intramezzate da 20 an-
ni di fascismo. In generale possiamo dire che la sua & una ge-
nerazione che ha contribuito molti ssimo nell 'opposizione al fa-
scismo e nell'organizzazione della resistenza. In particolare
Pavese ha avuto come amici ed & eresciuto insieme a quegli uo-
mini che dopo lunghe lotte clandestine, hanno imbracciato il mi.
tra ed hanno iniziato la lotta partigiana nei colli piemontesi.
Pavese, passato giovanissimo dalla campagna ( da S. Stefano Bel
bo che era un luogo di villeggiatura della sua famiglia) alla
cittd (Torino), inizia a frequentare nell'anno 1923-24, il ILi-
ceo Massimo D'Azelio dove ha per professore di italiano e lati

no Augusto Monti, quell'!Augusto Monti che avrd una influenza non
indifferente sulla formazione di Pavese e che non si stancheri
mai di stimolarlo e di incitarlo con lettere decise anche negli
annl della sua maturitd di scrittore. In quegii aini e in quel
luogo Monti era noto come il professore senza tessera; egli in-
fatti aveva avuto,in quei tempi in cui la maggioranza era ben
lungi dal criticare il governo, una chiara visione del fascismog
ammiratore del Gramsci e amico del Gobetti, fu tra i primi a con
dividere non soltanto l'amicizia che esisteva fra il liberale Go
betti e il comunista Gramsci, ma seppe scmpre difendere 1'impor-
tante significato di unitd nella lotta contro il fascismo. A scuo
la Monti non accennava a motivi politici ma di qualsiasi cosa par
lasse, Monti insegnava una cosa ai suoi allievi: insegnava a cri-
ticare; a criticare tutte, la mentalitd, la societd, la tradizio-
ne, insegnava a guardare le cose nella loro reale consistenzag
spiegando letteratura Monti insegnava a comprendere la vera arte
e a demolire i falsi miti. 3
In una fotografia che gli ex allievi manderanno a Monti dopo la
maturitd Pavese scrive la dedica: "Senza citazioni nd frasi, che
lei ci ha insegnato a porre ultima cosa nella vita i letterati®.
E questo & importante. Significa che Pavese ha capito dalle le-
zioni di Monti tutta la vanitd ai un mondo, del mondo del fasciw
Smo, di quel mondo che aveva creato una letteratura sfuggente la
realta, conformista e retorica, di quel mondo che aveva perso il
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senso di cultura e viveva di illusioni, di sogni e di belle fra
si. E su questo punto sard attuata la resistenza di Pavese.
Inoltre Pavese nei suol primi anni cittadini, era rimasto scos-
so dalle spedizioni punitive che i fascisti avevano fatto a Te-
rinoj ne troviamo un chiaro accenno in una sua poesia "Una gene
razione" scritta in riferimento alla strage del caso Dresda del
122 (questo era un fascista ammazzato da un altro fascista per
questione di donne); gli squadristi decretarono una punizione con
tro i sovversivi, devastando parecchi circoli e trucidando molti
innocenti.
Molti anni pil tardi, nel pieno della maturitd, trovandosi in ma
no una copia del libro "Lavorare stanca" appartenente a Davide
Laiolo (suo amico e poi biografo con il libro "Il vizio assurdo")
Pavese annotava accanto alla sua poesia "Una generazione" i fatti
e i nomi degli assassinati di quel tempo lontano. Si ricordava
tutto alla perfezione. Fin dall'infanzia si era trovato a contat
to con la dura realtd del fascismo. Non per nulla viveva a Tori-
no. Infatti bisogna dire che mentre 1l'Italia era piena di evaso-
ri culturali, di conformisti o di umoristi servili, Torino resta
va la cittd della resistenza politica e culturale. E!' da Torino
che sono sorti i filoni culturali e politici di Gramsci e Gobet-
ti e sard sulle loro idee che si ricostruird il nuovo risorgimen
to politico-r~nttn-nTe Aar39 cosl alla capitale del Piemonte un
primato inconfondibilv, Ed e in questa atmosfera che vive Pavese,
Anche dopo la maturita c'é sempre Monti dietro, che riunisce i
suoi ex allievi (Pavese, Vittorio Foa, Norberto Bobbio, Franco An
tonicelli, Massimo Mila, Leone Ginsburg) riuscendo cosl a formare
una specie di circolo culturale: la "Strabarriera", nel quale si
discuteva tutto e senza una sede fissa (in acasa di uno di loro,
nelle bettole, insieme agli operai). Questo circolo nasce in con
trapposizione ad altri due allora molto noti: Lo Strapaese che e
ra un movimento culturale inmnestato sulla retorica romano-fasci-
sta) e lo Stracittd che cercawa di svincolarsi dalla letteratura
di cronaca senza perd averc il coraggio di fare i conti con la
realtd circostante. Questi giovani,a cui poi si uniscono anche e
lementi come Einaudi, Chabod, Giua, Geymonat, si riuniscono an-
che nello studio del pittore Casoratis quel Casorati che in cam—
po artistico era l'antitesi di fronte alla retorica carducciana,
al crepuscolarismo di Gozzano e all'estetismo dannunziano.Prati-
camente la sua era la nuova arte realista. A contatto appunto con
questo ambiente Pev._. _cigrende il vero significato della: cultu-
ra e la sua deviazione dal significato originario di vita. E sot-
to questo aspetto devono essere viste le sue prime opere ciod la
traduzione in Italia degli scrittori americani realisti quali Mel
ville, Anderson, Faulkner. Forse non ¢ stato ancora ben capito il
significato di quest'opera di Pavese. Indipendentemente dal valo-
re o meno degli ~v*~vi americani Pavese introduce in Italia una
letteratura cosclente, a contatto con la realtd, in contrapposi-
zione alla retorica e alla vanita di una letteratura quale quella
dannunziana.E di questo Pavese era pienamente cosciente: dird lui
stesso: Nel nostri sforzi per comprendere e per vivere c¢i sorres-—
gero voel straniere: cias~mno di noi frequentd e amd dtamore la
letteratura di un popolo, di una societd lontana, e ne parld, ne
tradusse, se ne fece una patria ideale. Tutto cid in un linguag-
gio fascista si chiamava esterofilia, I pil miti ci accusavano di
vanitd esibizionistica e di fatuo esotismo, i pil austeri diceva-
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no che noi cercavamo nei gusti e nei modelli d'oltreoceano e di
oltr'alpe uno sfogo alla nostra indisciplina sessuale e sociale.
Naturalmente non potevano ammettere che noi cercassimo in Ameri
ca, in Ruesia, in Cina e chi sa dove, un calore umano che l'Ita
lia ufficiale non ci dava. Meno ancora, che cercassimo sembllce
mente noi stessi. Invece fu proprio cosi. Laggil noi cercammo e
trovammo noi stessi. Dalle pagine dure e bizzarre di quei roman
zi, dalle immagini di quei film venne a noi la prima certezza
che il disordine, lo stato violento, l'inquietudine della nostra
adolescenza e di tutta la societd che ci avvolgeva, potevano ri-
solversi e placarsi in uno stile, in un ordine nuovo, potevano e
dovevano trasfigurarsi in una nuova leggende delltuomo. Questa
leggenda, questa classicitd la presentammo sotto la scorza dura
di-un costume e di un linguaggio non facili, non sempre accessi
bili; ma a poco imparammo a cercarla, a supporla, a indovinarla
in ogni nostro incontro UMANOe.. .~
I romanzi di Pavese nascono nelle campagne, nelle bettole, in
mezzo a uomini semplici e duri come la vita contro la quale de-
vono lottare quotidianamente. Il suo stile & 1o stile del parla
to, del discorso semplice, del discorso di tutti i giorni. I1
suo realismo & il vero realismo del vero artista che non costrui
sce inutili castelli in aria, ma parte sempre da una siretta e-
sperienza di vita. Questo pud non sembrare cosi importante a noi
moderni che ormai siamo abituati e vedere film e a leggere scrit:
tori, come Pasolini e Morav1a, che non hanno peli sulla lingua
ﬂ@lW'at*ener81 alla piu stretta aderenza alla realtd. Ma gquesto
tipo di realismo pud facilmente degenrare. Se manca una vera co
scenza di cultura, si pud cadere in una semplice enunciazione dl
fatti, in una semplice cronaca che non dice nullas nell'intento
di superare una retorica romantica, si pud facilmente cadere in
un altra retorica: quella del gusto del popolaresco, del dialet
tale; del folklore. Ma Pavese & un'altra cosaj per capirlo basta
leggere le sue operes "La bella estate" ad esempio, in cui egli
abbandona il mondo delle sue migliori ispirazioni (la campagna)
per addentrarsi nel mondo pil vario e difficile degli operai,del
le sartlpe, dei pittori, il mondo delle cittds; questo libro in-
somma e lo specchio della corruzione che il fascismo era riusci-
to a portare anche in mezzo alla piccola borghesia. Pavese aveva
una chiara coscienza di cid che bisognava combattere: in una pra-—
rola sola, D'Annunzio. Dire quello che significasse D!'Annunzioc
per i nostri padri, non & facile. Nella letteratura D!Annunzio
aveva arricchito il patrimonio estetico raffinando il senso dei
valori linguistici, metrici e musicalis ma la sua ispirazione ri
maneva povera e mancava di una nuova vitalitd; riprendeva, esa-
sperandoli, i vecchi schemi del tardo romanticismo e del Carduc-
ci. AL suo culto iniziale per l'estetismo, D'Annunzio unisce il
culto del superuomo, dell'eroe e dell'esaltazione nazionalisti-
ca, Nella vita & al centro della mondanitd. Frequenta i salotti
pil in vista e i giornali lo seguono nelle sue numerose avventu—
re amorose.
Invita i giovani ad uscire dalla volgaritd in nome del culto del
la bellezza. Ha parole di disprezzo per la debolezza dell'Italia
che permette l'avanzare del socialismo. Esalta la patria, la glo
ria, il rischio, la morte eroica. Inoltre & anche un eroe naziona
le (Volo su Vienna, impresa di Fiume). Il suo nome & sulla bocca
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di tutti. E* un idolo. E' uma costruzione della borghesia fasci
sta che con D'Annunzio riesce a creare un mito, uno di quei mi-
ti perd che ad un attento esame crollano e mostrano l'inconsi-
stenza del proprio piedistallo. Cosi la cultura aveva perso a
boco a poco il senso della vita, si era gonfiata di retorica,di
ratriottismo ipoecrita e di corruzione. Adesso si pud capire il
valore della resistenza al fascismo di Pavese o pochi altri:nel
la letteratura viene portato il senso della realta, la letteratu
ra non € pilt (perchd non deve esserlo) una cosa a sé, vivente in
un suo mondo particolare distinto dalls vita; anzi la letteratu
ra di Pavese nasce come ho gia detto nelle campagne fra i conta-
dini e nelle bettole fra gli operai, proprio dove la vita & pil
dura. E il valore della sua opera in questo senso, Pavese ltave
va capito; sono ancora sue paroles.... Parlare. Le parole sono
¥l nostro mestiere., Lo diciamo senza ombre di timidezza o di iro
nia. Le parole sono tenere cose, intrattabili e vive, ma fatte
per l'uomo e non 1'uomo per loro. Sentiamo tutti di vivere in un
tempo in cui bisogna riportare 1le parole alla solida e nuda net
tezza di quando 1'uomo le creava per servirsene. E ci accade che
proprio per questo, perchd servono all'uomo, le nuove parole ci
commuovono e afferrino come nessuna delle voci pil pompose del
mondo che muore, come una preghiera o un bollettino di guerra.
I1 nostro compito & difficile ma vivo. E! anche il solo che ab-
bia un senso o una Speranza. Sono uomini quelli che attendono le
nostre parole, poveri uominhi come noialtri quando scordiamo che
la vita & comunione. Ci ascolteranno con durezza e con fiducia,
pronti a incarnare le parole che diremo. Deluderli sarebbe tra-
dirli, sarebbe tradire anche il nostro passatos -

In questo senso ogni vero artista & realista, e in questo senso
Pavese & consgiderato uno dei pil grandi scrittori del '900.

Ma ritorniamo alla sua vita. Dal 28 al 32 egli si occupa preva-
lentemente di traduzioni e ai saggisticay dal 33 al 37 di poesia.
E' del 36 la prima pubblicazione di "Lavorare stanza". Anche qui
lo stile & nuovo. Pavese pboneva alla base della sua creazione
poetica 1l'influsso che gli era derivato dal tradurre gli auto-
ri americani, dallo scrivere novelle e poemetti, oppure dalla
sue esercitazioni in dialetto piemontese per trovare un linguag-
gio capace di risuscitare una lingua che minacciava di morire
tra poche parole ufficiali.

Nel 35 Pavese & confinato a Brancaleone calabro., I1 13 Maggio la
polizia fa una irruzione in casa sua, trova una lettera equivoea
con cul perd Pavese non c'entrava niente ( gli era stata affida
ta dalla famosa donna dalla voce rauca); Pavesd preferisce taca
re, si addossa la responsabilitd e sceglie il confino. Il Conﬁg
no dura circa un anno e Pavese torna a Torino. In quegli anni,
come tutti i condannati del fascismo, reduci dai carceri o dal
confino, Pavese sapeva di dover sottostare alla particolare sor
veglianza dell'0,V.R.A, I1 fatto pol di lavorare a Torino nel
covo degli intellettuali arrcstati, cioe presso la casa editri-
ce Einaudi, non deponeva certo a suo favore.

Con il 33 l'attivitd clandestina si allarga. A Torino le orga-
nizzazioni antifasciste sono scmpre di pil. Pavese, le frequen
ta, ha nuovi amici, Cinanni, Capriolo, ecc. Capriolo & un ope~
raio dirigente di una 4di queste organizzazioni e Geymonat lo
presenta a Pavese, Pavese, oltre a vecchi amici (Mila, Ginsburg)
comincia a frequentare anche questi nuovi amici. Quando si parla
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di politica perd preferisce ascoltare e stare zitto. Tutttalpiu
ne discute poi da solo con Cinanni. Quando Pintor viene a Tori-
no, ¢ Pavese che lo presenta alle organizzazioni antifasciste.
(Pintor era un antifascista che passava da Roma a Torino, ma non
gli era facile collegarsi per dei precedenti fascisti che aveva
avuto) Pavese allora garantisce per lui. Sono gesti questi che
mostrano come a Pavese non mancasse 1l coraggio morale, anche se
poi, quando sard tempo di imbracciare un'arma, non potrd (o non
saprd ) unirsi ai compagni ed allievi ai quali aveva dato lezio
ne, in quei tempi non meno pericolosi, di dittatura antifascisa.
Ci sono dei momenti poi che Pavese si tuffa completamente nellsg
politica. Discute con Pintor e con Capriolo, & convinto che non
ci debba essere discriminazione +ra organizzazioni antifascista,
ma s'arresta sempre davanti al marxismo che, anche quando si iscri
verd al P.C.I., non riuscird mai ad assimilare.

Questo & caratteristico di Pavese. Ci sono proprio dei momenti,a
cicli, in cui gli prende come una smania, vuol fare qualche cosa,
vuole rendersi utile, parla con tutti, parla su tutto; ci sono in
vece dei momenti in cui viene fuori il vero Pavese, il paese del
suicidiosy & preso dallo scoraggiamento, si rinchiude in se stes-
SO0, si isola, non riesca a inserirsi nella realtd, non riesca a
comprendere la sua parte nella vita. Cosl vedremo che nel momen—
to decisivo sardy incapace di unirsi agli amici partigiani e com-
battere per unacausa che tuttavia riteneva giusta. Allora si ri-
tirerd come un eremita dalle agitazioni della vita, comincerd di
nuovo l'eterno dialogo con se stesso, con i supi miti e le sue
Speranze deluse; e piano piano, senza far rumore s'avvicinera
sempre di pil alla tragica fine.

La casa Einaudi intanto si allarga e acquista sempre di pil una
consapevolezza dei suoi compiti politici e culturali. E lavoran-
do appunto per Einaudi, Pavese nel '42 viene inviato a Roma dove
conosce Alicata, Muscetta, Onofri, Giolitti e qualche altro. Da
quell’anno in poi ogni libro della-casa editrice si trasforma
in un manifesto di denuncia e di protesta.

Marcello Tartaglia
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Studio sul neorealismo.
DEFINIZIONE E NASCITA

Vi & stato sempre un disaccordo, anche in Italia, sulla valu
tazione del neorealismo., Il disaccordo comincia proprio su que-
sto termine: Neo-rcalismo, Per alcuni, infatti, tale denomina-
zione non € appropriata; tra quelli che la considerano invece ap
Propriata, vi € disaccordo sull'interpretazione dell'elemento
"nuovo", che dovrebbe giustificarla. Ma il disaccordo maggiore
si rileva sull'origine del Neo-realismo, che sembra nato cosi,
come un fungo, dopo la pioggia benefica dells Liberazione dal
fascismo.

Ulteriori punti di discussione sono i metodi, la tecnica parti
celare, pill o meno connessa alla realizzazione dei film neo-rea
listici. Le divergenze pili grandi, in questo campo, toccano il
problema della sceneggiatura., Se debba cssere compiuta e finita
O S& possa essere un semplice abbozzo, una semplice traccia.Poi
vi & quello degli attori, professionisti o non professionisti g
quello degli ambienti, veri o ricostruiti., Vi o poi il problema
dells enumerazione, per cui alcuni vorrebbero allungare la lista,
altri, pil schematici, restringerla.

Tutte zueste divergenze di carattere interpretativo, non possono
assolutamente meravigliarci, se noi teniamo in conto, come & giu
sto tenere, quel particolare momento della vita politica e cultu
rale dell'Italia, in cui vi era un acceso contrasto, tra un mon-
do che stava scomparendo ed un nuovo gagliardo che stava nascen-
do, se si tiene insomma in conto la diversitd delle dinghe e del
le voci, che sono partecipi di questo generale dibattito. Dibat
tito che si snoda soprattutto tra due diverse, ¢ con diversi in
teressi, parti. Una quella degli autori ¢ dei registi, che cer-
cano di imporre la propria voce come esclusiva, e dalltaltra i
critici e i teorici, i quali applicano i propri criteri e siste
mi, e applicando proprio questi ultimi dimenticano la stessa ope
‘ra che stanno giudicando, e cadono facilmente nell'astrattismo,
derivante troppo spesso da un fanatico amore di coerenza.

I1 criterio che mi riprometto di seguire per una analisi su que-
sto movimento artistico, sard quello di caratterizzare concreta-
mente il clima storico e il tessuto sociale in cui questo movi-
mento affonda le proprie radici, la particolare posizione dei
singoli autori di fronte alla realta, tenendo per fermo che la
realtd & sempre in movimento e che 1o specchio che la riflette,
¢ in movimento esso stesso.

Quindi se noi ora consideriamo il neo-rcalismo del cinema italia
no da questo punto di vista, possiamo vedere un po di luce nella
immensea Babele delle contraddizioni e dei dispareri.

Come ho detto rrima ci sono alcuni che dicono che la denominazio
ne "neo-realismo" & ingiustificata. Coloro che pensano cid dico-
no che & presunzione affermare una "novita", che al film italiano
del dopoguerra non pud spettare. E questa critica potrebbe, a ri-
gor di termini, essere glustificata, se il neo-realismo italiano
volesse esprimere una novitd di tal genere, Ma non & cosi. Neo
realismo, -nel cinema italiano, vuole semplicemente indicare la
connessione, che il cinema italiano del dopoguerra ha con una ten
denza che risale al film "Sperduti nel buoi" di Nino Martoglio
che porta la data 1913. :
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_ Non bisogna assolutamente €ssere scettici sull'importanza di
questo film, poiche una copia di tale film vennec conservata e
continuamente programmata al Centro Sperimentale di Cinematogrg
fia di Roma; e nelle suec frequenti proiezioni, esso aveva susci
tato 1l'entusiasmo proprio di quei giovani che poi avrebbero re-
so illustre il cinema italiano.

Tale riscoperta fu il frutto di un riacceso interesse per il flm,
dopo la stasi che va dal primo dopoguerra all'avvento del sono-
ro. L'interesse si riaccese, appunto, intorno agli anni 30,
teresse che portd ad un fervore di studi e di ricerche teoriche
sul film. In quei tempi apparvero pure i primi saggi teorici di
Pudovkin in lingua italiana, ed entrarono in Italia i primi film
sovietici. Quei film furono proiettati quasi esclusivamente ai
Festival Veneziani e in sedute private, ma essi esercitarono una
Brandissima influenza sui giovani cineasti italiani. Questi ulti
mi non poterono mettere in atto queste loro nuove teorie derivan
ti dal realismo sovietico, infatti in quel tempo il campo dell'ar
te era dominato dall'estetica del Croce, e queste nuove basi este
tiche contraddicevano, in tutto e per tutto, la forma di vita e
le manifestazioni culturali di allora, ed erano quindi radicalmen
te anti-fasciste e anti-idealiste.

La grande via del realismo indusse i cineasti italiani alla ricer
ca di una tradizione realistics italiana, e venne, come ho gil
detto, riscoperto il vecchio dimenticato "Sperduti nel buio",
Ora, penso, che sia interessante ed anche doveroso parlare di
"Sperduti nel buio" e del Suo regista. "Sperduti nel buio" era
l'adattamento di un lavoro teatrale del drammaturgo napoletano
Roberto Bracco, autore di tendenze popolari che subiva ltinflus
so di Ibsen e dei veristi. Regista del film era Nino Martoglio,
siciliano, nato a Catania nel 1870, giornalista, crittore,poeta,
drammaturgo, fondatore, nella sua citta natale, di una compagnia
teatrale dialettale, Ia prima attrice era Marias Carmi, rinomata
in Germania(dove continud durante la guerra la sua brillante car
riera artistica)."Sperduti nel buio”", dall'intreccio alguanto me
lodrammatico, contrapponeva 1'ambiente fastoso del cinico e cor-
rotto duca di Valenza ai quartieri miserabili di Napoli, in cui
una ragazza viveva in compagnia di un cieco, che secondo ltauto-
re simboleggiava le tencbre nelle quali erano sperduti i suoi per
sonaggi. Il cieco ers interpretato dal famoso attore siciliano
Giovanni Grasso. Una copia di "Sperduti nel buio" venne conser-
vata per molti anni al Centro Sperimentale di Cinematografia di
Roma, ma essa, purtroppo, venne perduta durante 1'occupazione te
desca.

Le fotografia che ne Sopravvivono colpiscono per la loro moder-
nitd, la sicurezza declle inquadrature e 1la potenza espressiva del
la loro sobrietd. L’operatore sa sempre cogliere l'essenziale,con
un senso perfetto dell'espressione, Ma i1 film fu soprattutto im
portante per l'audacia del SOggetto € per il suo tono quasi di b o §
vendicazione, nel guale sono riflesse la miseria italiasna e le
lotte sociali che si facevano sempre pill intense dopo 1l'inizio
del nuovo secolo. Indubbiamente l'opera era ancora largamente im
pProntata del verismo doll'ottocento, ma la sua generositd apriva
la via al realismo del ventesimo secolo. "Sperduti nel buio”,vie
ne in definitiva, considerato il miglior film realista del cine-
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liano del 1945,

Accanto a "Sperduti nel buoio" furono successivamente riscoper-
i e rivalutati altri film di simile tendenza tra i quali "Assun
ta Spina",

Cosl mentre si studiava teoria sui trattati di Pudovkin, e di Be
la Baldzs, si sottolineava la necessitd di riconnettersi alla vegc
chia tradizione di "Sperduti nel buio". Una volta quindi caduta
la dittatura, i cineasti italiani poterono esprimersi con un lin-
guaggio adeguato, che non & altro se non lo sviluppo e l'approfqg
dimento di quella di "Sperduti nel buio", ritrovato e vivificato
per la grande lezione del film sovietico,

Questa primaorigine spiega anche la denominazione di neo-realismo,
denominazione che bene esprime questo suo riconnettersi al miglior
bassato cinematografico italiano, alla sua tradizione popolare e
nazionale..

Pier Damiano Mandelli
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Un grande regista
VSEVOLOD PUDOVKIN

Sommario: g) Autobiografia artistica; b) I1 montaggio; c) Filmo
gratias

a) "Nell'esporre la mia biografis artistica, io Ceérco, natural-
mente, di non violare l'oggettivita., Ma quando uno rivive le
Speranze e le incertezza, i momenti qdi gloia e di Scoramento, -
legati ag ogni filu, si capisce bene che un referto troppo og-
gettivo finirebbe Per essere insincero, E quindi preferisco rig
vocare il mio itinerario, non attenendomi slle posizioni rag -
giunte 0881, ma cercando di ricostruire
nella loro forma reale, 1nu Sére un artista,
e l'artista, a dire il v 0 molto dubbio,
Nacqui a Penza nel 1893. nia adolescenza fy contrassegnata
dalla cosidetts ”dispersione”.Slanci sinceri, ma disordinati,
verso la'pittura, la musies (violino), l'astronomia, la crea—
zione di testi bizzarri, molti Simili ad una sorts di dialoghi
filosofioi, Si intrecciarono in e con una tendenza abbastanza
Spiccata, e tuttora Vive, per le seienge fisiche e matematiche
€ con la massimg avversione per 1a medicina, che avrebbe dovuto
a8 parere dei miei genitori, il mig mestiere,
Io tenni duro €, al momento giusto, mi iscrissialla facoltd di
matematica e fisica, Come specializzazione scelsi 1g fisica-chi
MicCaes.s.Tuttavig non rinunciai g interessarmi qdji Pittura, let=
teratura, musica, Del resto, questi momenti convivevano a meravi
glia con i miej studi universitari, Oggi capisco che tale varies
ta di aspirazioni ers
ditd di conoscere cose ;
I miei sentimenti, i miej leri 0 allora vaghi, indetermi
nati, i 1 csideri 1 nuovo, dell'inatteso,
me, Questo desiderio mi ha
S0Spinto verso 1a Sceinza. La passione per ltarte é stato invece
1l tentativo gi dare un'espressione alle mne fantasie. Quando mi
imbattei nel cinema, quest'arte mi colpl per 1a singolarita dei
Suoi mezzi. Nessun'altra forms @& ¢ poteva paragonarsi al film,
Con ogni probabi s M€ i intuitivamente, perche lg
nuova passione fu vViolenta e repenting;
Lasciata la fabbrics dove lavoravo come chimico, mi iscrissi alls
scuola di ILev Kuliesciov, un giovane regista, che fu in seguito
tra gli inieziatori del cinema sovietico, Per cinque anni lavorai
con Kuliesciov, faoondo-letteralmente tutti ' mestieri; il sogget
tista, 1o Scenografo, l'attore, l’amministratore, l'aiuto~regista
€y, infine il montatore,
Risale g quell'epoca il m

venti Anna Zemtsova parld del cinema

come di un'arte piena di possibility inesplorate e i0, con la mig
sete del nuovo, le sembrai 1'yomo che avrebbe potuto dimostrare
in conecreto 1a validitad della syg intuizione, Py lei gz costringer
mi a lasciare L'aiuto-regia Per cimentarmi nells direzione di un
film, lavoro che io congideravo ancora dopo superiore alle mie
capacita,... *
Nel millenovecentoventicinque mi fu affidata 1g regia di un film:

e ma N
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81 tratta del"Meccanismo del cervello" che si prefiggeva di e
sporre; in forma divulgativa, 1g Teoria ed esprimenti di Pavlov.
Ebbi cosl un nuovo incontro con il bensiero scientifico, che or
mai da tempo avevo trascurato e accettai ai buon animo il rinno
vato contatto...

Terminato il film capii che avevo appena cominciato a rendermi
conto delle possibilitd insite nel mezzo cinematografico..,...

I miei film successivi furono: "Lg madre","La fine di S, Pietro
burgo", e "Lverede 4i Genghis Khan", girato tra il 1926891
1928... "La madren e "La fine 4di S.Pietroburgo“ sono legati al-
la collaborazione con Zarchi (sceneggiatore) o Doller (regista),
miei intimi amici. Per definire i nostri rapporti di lavoro io
parlerei di fusione organicas: "organica nel Senso che esisteva
una profonda coincidengza di idee e 4i Sustiy.s

I miei primi film erano'"muti". Per me l'immagine visiva & tutto
Ta una forza nom utilizzata appieno dall'arte filmica. Lg poten
za del "muto" va ricercata nell 'uomo: nel volto, negli occhi del
l'interprete i1 pubblico legge 1a veritad dei sentimenti che ge—-
nerano la parols.,.

"La fine 4i S.Pictroburgo" ci Pose vari problemi particolari.Gia
nei primi anni dells nuova societd sovietica non tutti vivevano
dei suoi grandi ideali. E!' 13 storia epica di un contadino che,
spinto dal bisogno lascia 1a terra ¢ si reca nells capitale,do-
Ve diventa prima operaio, poi soldato e infine il padrone dells
citta, era per Zarchi e per me un tema in cui si condensavano tut
ti i nostri sentimenti ed idee,.. Nel realizzare "Lg fine di San
Pietroburgo” mi convinsi definitivamente che 1l'opera filmica &
molto pil vieins alla narrativa che non al teatro. Per questa ra
gione molti film di oggi mi sembrano trascurare le eccezionali
Possibilitd del cinema.

La terza opera, che conclude il cieclo dei miei primi Tilm, =i in
titola "L'"erede 4di Genghis Khan" o "Tempesta sull'Asia", come 1lo
chiamano alltegtero, T miei ricordi pil belli sono legati a que-
sto film. Non voglio dire con que sto che "L'erede 4dj Genghis Khan"
Sla il pil riuscito dei miei film, ma, senza dubbio, le condizio
ni in cui potei realizzarlo, furono le migliori di tutta la misa
attivita di regista., .. Con "L'erede di Genghis Khan" si conclu-
de 1l ciclo dei miei film muti., L'avvento del sonoro ci impone di
abituarci ai nuovi mezzi, di sentirei altrettanto liberi nella ri
cerca delle forme espressive delle nostre idee quanto al tempo
del muto,.

I1 trapasso non avvenne di colpo, Pur avendo concepito "Un caso
semplice" come il film Sonoro, fui indotto g girarlo come un film
muto dalla misg timidezza e da alcune Circostanze esterne...

Il mio primo film sonoro, "Il disertore", fu, da cime a fondo,un
esperimento....Il film risultd, in gran parte, formalistico e fu
accolto freddamente dal pubblico. Lo stesso si dica del successi
vo "Vittorig" (1938)

Nel 1938, inaspettatamente, ml proposero di dirgere un gran film
storico, "Minin ¢ Fogiarsicii,, . Miind o e Pogiarski" & come si
Buocl dire da noi, un grande affresco, ma nel fiyme dei fatti nar
rati annegano i caratteri individuali dei personaggi. Gli eroi
del film sono semplici pedine, che pur avendo un posto e una fun
zione nella Scacchiera, non hanno tuttavia un volto. Si ha quindi
un rovesciamento rispetto alla "Fine di S.Pietroburgo”, dove il
volto conereto ¢ il carattere personale del protagonista rendono
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reale la generalizzazionec artistica,..

Nel successivo filn storico, "Suvorov" (1940) ho cercato di con
seguire risultati migliori, col prezioso aiuto dell'ottimo Cer-
kasov e di ll.Doller, che ha collaborato alla regia. "Suvorov" &
risultato pil vivo e pil umano. I1 protagonista non & soltanto
un clanento funzionale dells storia, ma, in un certo senso, un
essere che vive una sua vita Personalese..

Poi & venuto un difficile periodo della guerra. Fin dai primi
gliorni ho diretto la produzione di "Raccolte cinematografiche

e ho girato un breve film, "Festino a Girmunk", su un magnifi-

Co0 soggetto di Leonid Leonov. Nonostante il carattere bozzetti
stico e la brevita, considero il "Festino" come un grande suc-
ceésso. In seguito, durante 1l'evaquazione, ho filmato "Cente rus
sa" di Simonov (I1 titolo del film & "In nome della patria").
Negli ultimi mesi di guerra ho cominciato a girare "Lammiraglio
Nachimov". La realizzazione di questo fil segna un momento impor
tante nel mio itinerario artistico.... Nella nota riseluzione del
Comitato Centrale del PCUS sul film Bolsciaia gizn("La grande Vi
ta") il Nachimov cra citato come esempio del fallimento di un ar
tista che non aveva sufficientemente studiato il materiale stoxi
Co ¢ che aveva sostituito alla biografia del grande ammiraglio
una serie di anedotti inventati, senza interesse o sipniiicatos ..
Ma io, ormai, Sapevo accogliere la critica. Cosl insieme con D.
Vasiliev, mio amico e collaboratore, ho cominciato a riesamina-
re il film, Noi siamo fieri che 1a critica del Partito ci abbia
dato l'cnergia e 1a fiducia necessarie per condurre in porto e
con successo l'intricato lavoro di revisione del film,

All'inizio del 1951, insieme con D.Vasiliev, ho finito di gira-
re "Giukovski". Nel 1953 diresse "I1 ritorno di Vasili Bortnikov"
tratto dal romanzo "La messge™ di G. Nikolaieva.

c) " base estetica del film & il montaggio.

Sotto 1l'inscgna di questa parola muove 1a cinematografia sovie-
tica che non ha peérduto a tutt'oggl nulla della sus importanza

e della sua efficacia.

Bisogna riconoscere che il concetto di montaggio non & sempre in
teso nella sua interezza o interpretato nel suo vero significa-
to: frequente & 1g concezione ingenua che intende per montaggio
la senplice operazione dell'incollare i vari Pezzi di pellicols
secondo l'ordine cronologico; per altri esistono due soli tipi
di montaggio, uno lento e uno rapido, dimenticando o ignorando
essi che il ritmo, ciod la legge chc determina 1a lunghezza o 1a
brevita dei pezzi di pellicola da montare & in realtd ben lungi
dall'esaurire tutte le possibilita del montaggio.

Mi sia leecito ricorrere, per chiarezza, ad un'altra forma d'ar—
te, la letteratura, per mettero sotto gli occhi del lettore con
maggiore evidenza 1'importanza del montaggio e le sue future pos
Sibilithd .Per il poeta c er lo scrittore, le singole parole co-
Stituiscono la materia prima; esse possono avere i pil diversi
significati che si precisano solo nel la frase., Ma se il signifi
cato della parola dipende dalla composizione, anche la sua effi
cacia e il suo valore sono mutevoli, finché& essa non fa parte
della forma artistica compiuta. Analogamente per il diretto cine
matografico, ogni scena compiuta rappressnta quello che per il
poeta rappresenta la parola. Con una serie di tentativi e di pro
Ve ¢ con la cosciente composizione artistica egli crea le "frasi
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di montaggio", dalle quali, passo per passo, risulterd 1la defi-
nitiva opera d'arte; il film
espressione "girare un leF e del tutto falsa e deve sparire
l'uso., Un film non 2 girato, bensl, costruito con i singoli
fotogrammi ¢ con le scene che ne costituiscono il materiale grez
BOssosnn
Lo sostengo dunqgt »7, In oggetto, "ripre ] terminati pun-
i dI vigte e in proiezione g pettat non & una
cosa morta, anche ] eva dinanzi al muover
si di un oggetto o di una persona dinanzi alla m i
non € ancora il movimento filmico, ma costituis
uvrlwlﬂ grezzo per la futura composizione montazeio.
l'oggetto & colto in u moliitudine di singoli ogrammi e ri-
sulta sintesi di diverse forme rarticolari, 1l'immagine acquista
' Vltq 11¢mlca,...,
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’ ho tentato di dare al pubblico 1la
I 'attore per mezzo del montaggio.Il
in rrlbloq 2 1mﬂrOVV1s»‘ente ¢ segretamente riceve un foi§
0 che gli annunzia che il glorno seguente egli sara libera
e 91 trattava quindi per me di dare, ci rematograficamente, 1te-
pressione della gioia: 1la semplice esp essione del suo viso eccis
to dalla gioia sarebbe rimasta senza effetto. Io ho quindi mo-
solo il gioco delle pPrimo piano della metd infe-
volto e la boces id Queste riprese lo ho poi
montate con un materiale de estraneo e ciod con il precipi
toso scorrere di un tor: ; € avbrllb, con un giuoco di raggi
di sole rifrangentlsl JeloR n animali domestici starnaz
zanti in una corte e i ine ul 2zz0 ridente. In tal modo ho
creduto di rendere "La gioia d: pri niero"., Non so come il pub
blico abbia giudicato il mio esverime: per conto mio sono pro
fondamente convinto dells i '

¢) Filmografia:
Nei giorni diffic

degli scacchi (1925)
madre (1926); La fine 4di S«Pietroburgo (1927 ); n
s Khan (Tempesta sull'Asia) (1928 ); Un caso sem iplice (1932)3I1

ili (1921); Pame... fame... faﬁooe,

I1 meccanismo del ce

9
9
L'”reab di Gen
e e e i . : sertore (1933); Vittoria (1938); Minin Pogiarski (1939); Venti
anni di cinema (1940); Suvorov (1940): Festino a Glrmunﬁ (1941)3
Gli assassini scendono in strada (1941-42); In nome della patria
(1943): L'ammiraglia Nachimov (1946); Tre incontri (1948)3 Giu-
kowski (1950); Il ritorno di Vassili Bortnikov (1953).

( Passi tratti da: "LA SETTIMA ARTE"™ 4di V.Pudovkin, Editori
niti 1961; a cura di Giorgio Tornati.)




Pag.13 - NOTE DEL "GRAMSCT™

a) Classifica dei m ggiori incassi regi
no ¢ gennaio in locali di prima visi
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Film americani 3 media d'incasso
Film italiani 2 s

¢) Aunmento de ei-bigltietti botteghino.

£. 100
£. 200

d) Produzione italiana di film dal '60 al 2

1960 N. film 168

961 213
1962 230
1963 229
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e) Rendimento di un film straniero e itdliano di
medi o successo

Ammo 1961 film americani Le 233,9. milioni
" " film italiani 304,7 milioni

Anno 1962 film americang L« 244 milioni
" " ilm itals i £e 306,33 milioni

f) B oartizioni ber voei dei costi di praduzi one

NT
1y,

lano d'opera ..
e
-Emolumenti attori,
registi,sceneggiatori,
SogEesbl oti < sus e
Interessi passivi....

SUL CINEMA

g) Biglietti venduti h) Sale funzionanti

anno Lire 162

819.423.650 Losca 964
790.152.570 azi 649
758.364.130 Unmbri 130
130.411.810 ampania 613
147.904.000 z2z1 206
744.781.000 1g81iec 462
741.019.000 : i 241
728,600.0QQ Sicilia

Sardegna 29

i) Ripartizione per zone delle sale cinematografiche

anno Sale cinematogr. Norau Sud pPriez.quot. alterne
1959 10.508 7.789 2.719 22, 3% 54%
1963 10, 392 T+ 782 2+510 o N2

v ol
. sul to
Lire "totale—

1) Introiti forniti dalle sale

Circuiti minori 50.659.,000,000 38,2
Circuiti di sei cittd con popola~ .

zione superiore al mezzo milione 39.439.000.000 29,8
Circuiti minori + cireuiti delle

6 citta 90.152,000,000 68

Totale introiti 132.470.984,000 100
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m) Medig degli incassi =7 lalieri delle sale cins
matografiche i1talianc sluppate per categorie

5.000 a 10,00C
10000 - 20,000
20000 a 50,000
50000 100000
100000 g 200000
200000 a 500000

oltre 500.000 lire

n) Incassi dei fil italiani e stranicri nel 1962

Incassi D 30 bm F A5 s P L
italiani stranieri

Da 5 milioni a 150
Da 150 milioni a 400 52 38
Da 400 milioni a 500 14 18

0) Investimenti

Investimenti '59: miliardi 18
Investimenti '60: miliardi .
Maggi orazione dei costi nari

(a cura di M Stefanini)
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RELAZIONE TRA LA NASCITA DI UN CIRCOLO CULTURALE E
IL CENTRO OMOGENEO DI CULTURA, CUI ESSO SI ISPIRA.

R

(Appunti)

Partendo dalla constatazio: h I i L un Circolo Cultu
rale avviene sempre in u: b Lra, olitich che vede,
pil 0 meno esplicitamente ( ~ ricamente e praticamente
un determinato "centro" omoge di tura, cul esso si ispira,
sorge la necessitd di studiare zione che intercorre tra

1 due centri di diffusione dello s "modo di pensare e opera
re s

La realzione che si crea riflette quella esistente in un compleg
S0 piu ampio oppure acquista un'impronta propria della situazio-
ne specifica in cui sorge il eircolo?

E' necessario che il centro di cultura operi esplicitamente per-
ché sorga la questione? ovvero pud dorgere il circolo in assenza
dell'attivita diretta (teorico-pratica) del centro? Oppure & suf
ficiente la sua presenza "indirett s ovvero solo ideologica? I
due casi attribuiranno una diversa caratteristica o gquindi una di
versa "funzione" al circolo?

Innanzitutto & lecito parlare di "due" centri di diffusione dello
stesso"modo di pensare"? Si a di una "suddivisione" di compi
ti o di un semplice duplicato? Ovvero siamo di fronte ad una va-—.
riazione solamente quantitativa, oppure anche qualitativa?
“'istituzione di un circolo culturale & un'esigenza che tosea SO
lo la classe subalterna, che priva di mezzi articolati cd organi
ci (quale la scuola di quelsiasi grado) di formazione di intellet
tuali e di diffusione di un rta cultura, oppure interessa pu-
re la classe dominante? Le scuole private ( confessionali, dagli
asili infantili fino all'Universitd del S.Cuore di Milano) che si
gnificato ha se esiste gid una scuola statale nelle mani della
stessa classe che finanzisa private? La continuitd ed orga
nicita di similk studi non & forse il metodo piu efficace per for
giare dei "dirigenti"?

Sorge a questo punto la domanda: Quale posto occupa un circolo cul
turale nella "diffusione organica! (da parte della classe subalter
na) di un modo ai pensare ¢ operare omogeneo"? E! un'articolazione
organica dell'attivitd teorico-pratica di un "centro omogeneo di
diffusione organica di un modo 4i pensare e operare omogeneo"?0p-
pure i motivi reali della suaesistenza", della sua "necessita"
sono da ricercarsi nella carenza ideologico-organizzativa del "Cen
tro omogeno ecc,."? Non svolge determinate funzioni ideologico-or-
ganizzative? Quindi sempre e dovunque si richiede la sua pregenza
oppure in certi momenti e in determinatc situazioni? Ammesso che
il "ccntro omogeneo ecc." non possa svolgere "determinate funzioni®
er sua capacitd intrinseca, cio® per una suz caratterizzazione
storica, “llesistenza di un circolo culturale" assume un significa
to di oggettivitd, di necessitd "permanente"; dovrebbe esistere,
in tal caso, un "blocco ideologico-organizzativo" tra il centro
omogeneo e il circolo culturale. Nel caso in cui la carenza sia
patologica e non, cioe, strutturale, esso acquisterd il carattere
di una necessitd momentanca, di complementarietd. Non si pud parla
re, infatti, di "complementarietd permanente" se non si vuol dare
a questa"complementarietd" un valore "secondario","subordinato".
Complementarietd permanente n-- & altro che "neccssita permanente"
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TAVOLA ROTONDA
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sce quando

sia un'articolazion

legatagli dal centro
spontaneamente" "quell

unesa critico,manchi n

ideologico- OLban17zati
tiene" ma che "img
prova di cid si po
vengono istituiti

tivo; "interna"

verificato,
turale "A.Gramsc

(di ispirazione

tro omogenco.

La " forma" (asp

ideologhco; lo

dosi sinteticamen

svolgerd la "fungzi

mente) costitutito.

A questo punto appare chiaro c
genericamente di circolo
detto cirecolo, se non

si doi motivi per cui

1la di "neufralizzpre"
le stesse cause che l'nerno g
"nuova" perché "nuove"
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Pag.20 - NOTE DEL "GRALISCI" RECENSIONI

Earl D.Hanson, La teoria di Darwin, Zditori Riuniti Roma, 1963
Pagz.183, L. 900

L'autore,dopo aver premesso che 1o scopo del libro & quel
lo di mostrare "come un biologo pud spiegare la diversitd de-
gli animali senza esserc costretto a limitarsi a descriverli
semplicemente, illustra brevemente, ma chiaramente il metodo
scientifico applicato nella sua opera. Egli afferma, infatti,
che "il metodo scientifico & un complesso processo logico che
non ha regole rigidamente Tissate, nonostante si sia cercato
di tradurlo in formule.

Uno scienziato per risolvere un qualungque problema, deve fare
#tre coses 1° deve impostare il problema; 2° prospettare un'ipo
tesi, 3° dimostrare la validita della ipotesi". Tuttavia pre-
cisa che si pué applicaré "il metodo sScientifico anche senza
essere uno specialista abituato ad adoperare il microsoopio o
il telescopio; il metodo scientifico infa

pacita di ricevere dal mondo esterno dell
narle logicamente.... non & quello che
ziatis.s«o. ma come lo facciamo."
L'opera cosi suddivisas nella prima parte viene impostata il
problema della diversitd degli animalis nella seconda é formu-
lapa un'ipotesi per spiegare le suddette diverdttd, da cui si
traggono inoltre alcune deduzioni, da verificarsi; nella terza
parte si cerca di vedere, csponendo tutto cid che & di nostra
conoscenza in materia, se le deduzioni trovano conferma. Nella
ultima parte si traggono delle conclusioni degna di interesse.
Sebbene l'autore dedichi esplicitamente solo sedici pagine a Dar
win e alla sua teoria, 1l'edizione italiana, diversamente da quel
la originale ("Animal Diversity"), porta questo titolo ("La teo-
ria di Darwin") quasi sicuramente per nmettere a fuoco, oltre che
per una questione puramente commerciale, il significato pil vero
di tutta l'opera.

Dopo avere illustrato brevemente la varietd delle forme animali

e 1 criteri usati, e chiarito i concetti che stanno alla base dei
due opposti sistemi, linneiano ed involuzionistico (Linneo: 1707-
17783 Darwins 1809-1883), Hanson si sofferma sulla teoria di Dar-
win. "La spiegazione data da Darwin al cambiamento degli organi=
smi - precisa l'autore - consiste... in tre generalizzazioni in
duttive e duc deduzioni. La prima induzione & che una popolazio-
ne naturale ¢ capace di accrescersi enormemente e rapidamente di
numero (es.un solo merluzzo depone circa sei milioni 4di uova).La
seconda induzione & che le popolazioni naturali non aumentano di
numero ma restano pill o meno costanti ncl tempo (gli oceani pullu
lano di merluzzi).

Ne consegue la prima deduziones: poiche un enorme aumento numerico
e possibile ma non si realizza, ci deve essere una continua lotta
per l'esistenza che mantiene quasi costanti il numero dei viventi
nelle popolazioni naturali. La terza induzione & che in natura ap
paiono delle variazioni e che alcunc di esse sono ereditabili....
La seconda deduzione consegue dalla prima deduzione e dalla terza
generalizzazione induttiva: se nell'ambito di una popolazione in
lotta per l'esistenza ha luogo una variazione ereditabile, quegli
organismi che presentano variazioni che aumentano le loro possibi
litad di sopravvivenza saranno i soli a sopravvivere. Questo @&
quello che si chiama sclczione naturale".
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